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Ahmet Hamdi Tanpinar’in Makale ve
Denemelerinde insa Ettigi Roman:
Huzur

Secaettin TURAL

OZET

Cok yonlii bir sanat ve diigiince adami olan Ahmet Hamdi Tanpinar’mn
metinleri arasinda yapilacak bir mukayese, siiphesiz onun diigiince diinya-
sin kendi kaleminden verilmesi anlamina gelir. “Huzu”r'u, deneme,
makale ve soylesileriyle karsilastirdigimizda oldukga sasirtict benzerlikler
bulduk. Bunlar bazen birebir ifadeler oldugu gibi, yorum diizeyindeki
benzerliklerden de ibarettir. Hem Huzur'da hem de soz konusu metinlerde
Istanbul, musiki, mimari gibi konularin yaninda “aydin topluma karst
mesuliyet sahibi olmast, iilkenin ihtiyact olan Iktisadi kalkinmanin nasil
olmast gerektigi ile ilgili tezler islenmistir. Musiki ve mimariyi mazi ile
bagimizi kuran en onemli unsurlar olarak goren Tanpinar; milli ozellik-
lerin, Tiirk ruhunun bu sanatlarda gizli oldugunu diigiiniir. Istanbul’un
bu anlamda bir terkip oldugunu da ileri siiren Tanpinar, Tanzimattan bu
yana siiren kiiltiir ikiligini agmanin bir yolu olarak kendi hayat sekilleri-
mizi yaratmamiz gerektigini soylemis ve bunu “devam ederek degismek,
degiserek devam etmek” olarak formiile etmistir.

Anahtar Kelimeler
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Sair, romanci, elestirmen, estet, edebiyat tarihcisi olarak tanidigimiz
Ahmet Hamdi Tanpinar, bu yoniiyle Cumhuriyet donemi Tiirk edebiya-
tinin ¢ok yonlii sanatgilarinin basinda gelir. Bu itibarla Tanpinar’ anla-
mak ve eserlerini saglikli bir sekilde yorumlayabilmek icin o6ncelikle
eserleri arasindaki baglantilar1 bulmak gerektigi kanaatindeyiz. Boyle bir
yontemin Tanpinar’in biitiin eserleri i¢in uygulanmasi hig¢ siiphesiz bir

" Yard. Dog. Dr., Kirklareli Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tirk Dili ve Edebi-
yat1 Bolimii / secaattin666 @hotmail.com
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makalenin sinirlarini asacak ve belki bashi bagina bir kitap boyutuna ula-
sacaktir. Ciinkii Tanpinar’in diger romanlarinda da konumuzIa ilgili ol-
dukca yogun bir malzeme bulunmaktadir. Bu yiizden ¢alismamizi Tanpi-
nar’t temsil degeri bakimindan hemen biitiin arastirmacilarin iizerinde
ittifak ettigi Huzur romaniyla sinirlandirmay1 uygun gordiik.

Orhan Okay’in “Cesitli yazarlarin bakis acilarinin dékiimiiyle o en
giizel agk romani olmaktan baslayarak Tiirk aydininin trajedisinin, Dogu-
Bati, eski-yeni problematiginin; bir medeniyetin yiikselis ve c¢okiisiiniin;
tabiati, semtleri, tarihi ve sanat eserleriyle Istanbul’un yeniden kesfinin;
Tiirk toplumunun iist yapiya ait sorunlarinin maddi imkanlar ve iiretimle
¢oziimiiniin; ahlak, toplum ve kiiltiir degerleri catismasinin; kainat iginde
insan varligini sorgulayisin, hayatin ve talihin ne oldugu sorusuna cevap
arayisin; hayatin mantik disi seyrine maglup olmamanin; bir imparator-
luk enkazi {izerine insa edilen Cumhuriyet’te maddi ve manevi degerlerin
sorumlulugunu yiiklenecek aydinin; insanin aradigi huzurun kendi iginde
bulunusunun ve bunun feragatle 6zdes olusunun roman1”' olarak tanimla-
dig1 Huzur, yine onun deyimiyle “en ¢ok okunan olmasa bile iizerinde en
cok yorum ve tenkitte bulunulan romanlardan biridir.” Daha 6nce de
degindigimiz gibi s6z konusu yorum ve tenkitlerin dayandigi en énemli
kaynak yine Tanpinar’in kendi metinleridir.

Tanpinar'in Bes Sehir, Edebiyat Uzerine Makaleler, Yasadigim Gibi,
Miicevherlerin Sur: gibi makale, deneme, tenkit tiiriindeki yazilarini igeren
kitaplarinda adeta Huzur’u insa etmis oldugu goriilityor. Kendisiyle yapi-
lan bir miildkatta Huzur’un bu yoniinii gayet acik bir dille ortaya koymus-
tur: “Tabiri caizse ¢ok hususi bir zaman icinde Huzur’da bu iki seyin,
diinya meseleleri ile kendi zamanimizin miinakasas1 vardi. Isterseniz buna
bir ‘deneme roman’ deyin.”

Onun burada “deneme roman” tabirini kullanma sebebi, o zamana
kadar Tiirk edebiyatinda yazilan tezli romanlardan kendi eserini ayirma
kaygisidir. Ciinkii o, tezli romanlardaki basit sablona, stereotip dedigimiz
ve hig bir derinlige sahip olmayan, hig bir i¢ catisma yasamayan ve dolayi-

' Orhan Okay, Bir Hiilya Adamimin Romans Ahmet Hamdi Tanpinar, Dergah Yay., Istan-
bul 2010, s. 329.

: “Tanpinar’la Huzur Hakkinda Bir Konusma”, Miicevherlerin Suri, Haz. I. Dirin, T.
Anar, S. Ozdemir, Yap: Kredi Yay., Istanbul 2002, s. 211.
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siyla karakter 6zelligi de tasimayan kahramanlara sahip romanlarin ver-
digi hazir recetenin insanimizi ve toplumumuzu asla yansitamayacagini
biliyordu. Onun i¢in Huzur’'un ve diger romanlarinin tezli roman olarak
adlandirilmasina kars1 ¢ikmig, fakat Huzur’'un tamamiyla bir sanat¢inin
ferdi duygularini anlatan ve toplum sorunlarina duyarsiz kalan bir roman
olmadigini da kendisiyle yapilan bir soyleside “Huzur’un bir tezi var
m1yd1?” sorusuna verdigi su cevapla ortaya koymustur:

“Huzur’un daha ziyade miinakasa ettigi meseleler vardi. Bence
biitiin insan, biitiin kdinattan sorumludur. Fakat heyhat ki insan bu
mesuliyetinin capinda degildir... ... Nihayet bir de dteden beri pesinde
oldugum kalkinma davamiz ve kiiltiiriimiiz karsisindaki vaziyetimi
var..." Bence insanogluna kendisinden ve kdinattan mesul oldugunu
dgretmekten bagka care yoktur.”'

Tanpinar’in 6ncelikle kendisinin de “esik”te yasayan bir aydin oldu-
gunun farkinda olmasi; yukarida vurguladigimiz her seyi bilen, kiiltiir
sorunlarina pozitif bilimlerde varilabilecek kesin dogrularla yaklasarak
toplum miihendisligine soyunan, toplumu dizayn etme sevdasindaki “tu-
tunan” ve “huzurlu” diyebilecegimiz bir aydin tipini reddetmesi; mesele-
lere yalniz bir kiiltiir ve fikir adami olarak degil, sanatg¢1 goziiyle bakmasi-
nin da sonucudur. O, her gercek sanatci gibi sloganlar1 degil, sanatin di-
lini tercih ettigini; sanat eserinin yalnizca okuyucuyu degil, yazar1 da
kendisiyle, insanlikla, kdinatla bas basa biraktigini diisiiniir:’

*Ae., s. 210.
4A.e., s. 205.

’ Tanpinar, Mahur Beste romaninda uyguladig: teknikle, 6zellikle romandan bagimsiz
olarak Behcet Bey’e yazdigi mektupla postmodernizme goz kirparken, tam olmasa
da belli oranda bir modernizm elestirisi iceren romanlariyla “modernist” romanin
ilk 6rneklerini vermistir. Bunda onun Bat1 edebiyatini, 6zellikle “James Joyse, Vir-
ginia Woolf, Marcel Proust gibi modernist romancilar1 oldukea iyi tanimasinin bir
rolii vardir. Tanpinar’in bu yoniiyle Tiirk edebiyatinda ilk modernist yazar oldugu
rahatlikla soylenebilir. Orhan Pamuk’un bir yazisinda belirttigi “Tanpinar’in mo-
dernist bir yazar olmadig1” (Bir Giil Bu Karanhklarda, “Ahmet Hamdi Tanpinar ve
Tirk Modernizmi”, Haz. Abdullah U¢man, Handan Inci, Kitabevi, Istanbul 2002, s.
446-460), yorumuna kuramsal anlamda katildigimizi soyleyebiliriz. Ancak sanatgi
otobiyografisi niteliginde ve sanat meselelerinin tartisildigi romanlar kaleme almasi
bakimindan bu tabiri kullandigimizi belirtelim. Tanpinar’in Tirk edebiyatinda ilk
modernist roman olarak kabul edilen Oguz Atay’a ilham verdigi soylenebilir. Tanp1-
nar’in kahramanlari ne kadar “huzursuz”sa, Atay’inkiler de “tutunamayan”dir.
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“Rulke bu asrin belki en giizel kitaplarindan birt olan Malte Lau-
rids Brigge’nin Notlari’in Defteri i¢in “hayatla barismak imkanlarim
aradigim eserdir”der. Huzur benim icin bu vazifeyi gordii... Onunla
diinyaya agldim. Ciinkii huzursuz bir diinyada yasworuz. Ciinkii in-
san kendisi ile barigik degil, degerler karsisinda ve insan karsisinda ye-
niden diigiinmeye mecburuz. Ciinkii her seyden siiphedeyiz ve nihayet
arkamizda eskisi kadar kuvvetle Allah hissetmiyoruz. Hiilasa hu-
zursuzuz. Onun igin.”

Aydinlarimizin ¢ogunlukla kendilerini degil de toplumu iyilestirme
amacinda oldugunu disiiniirsek, Tanpinar’in bu sozlerinin gercek bir
sanatcl duyarliliginin yani sira sahih bir aydin tavrini yansittigini rahat-
likla soyleyebiliriz. Yani sanatin diliyle konusan, kendisini herhangi bir
ideolojinin emrine vermeyip yaziyla ancak kendisini tedavi edebilen,
yazmasa belki cildirabilecek, -hatta kendisinin ¢ok sevdigi ve leit motif
haline getirdigi bir kelimeyi kullanalim “esik”teki bir aydinin- vicdan
muhasebesidir.

Tanpinar Huzur hakkinda bize yine ipucu vermeye devam ediyor:

“Memleketimizde zihni bir tembellik var. Bir safsata gibi goriinecek
ama stirapsiz ve meselesiz yasworuz. Eger kitap bu tembelligi silmeye
yardimet olacaksa memnun olurum.”

Goriildiga gibi Huzur, Tanpinar’in deyimiyle tezli bir roman olmasa
da toplumun sorunlarina hi¢c de kapali degildir, hatta 6ne cikan temalar
tamamiyla insanimiz, cemiyetimiz, tarihimiz, killtiirimtzdir. Fakat bi-
tiin bu unsurlar hazir sablonlarla, alisilmis Dogu-Bat1 ikileminin, ilerici-
gerici ¢atismasinin sembolii olan kahramanlarla degil, istirabi olan ve
memleketinin meselelerini kendine dert etmis ve bu ugurda kendini feda
etmeye hazir aydinin temsil ettigi karakterler iizerinden verilmistir. Tan-
pinar’1 benzer konulari ele alan romancilardan ayiran belki de en 6nemli
ozellik, onun sark ve garbi tam olarak ayri gormemesi; hem “Bati ciirii-
mils bir medeniyettir” tezine hem de kendi kiiltiir ve medeniyetine ya-
banci Batici aydinlarin bakis agisina ragbet etmemis olmasidir. Sunu di-
yebiliriz ki Tanpinar’da s6z konusu yazarlarin hazir ¢oziimleri yoktur ve

*A.e., s. 210.
7A.e., “Ahmet Hamdi Tanpinar’la Son Romani1 Hakkinda Konugma”, s. 206.
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onun kahramanlari hep bu arada kalmisligi, esikte beklemenin trajedisini
yasarlar. Onun i¢in huzursuzdurlar. Nitekim su sozleri de bunu imler:

“Biz Sark’a veya Garb’a ancak birbirinden ayri ki kaynagimiz
gibi bakabiliriz.. Her tkisi de bizde ve genis sekilde vardwr; yani reali-
telerimizin igindedirler. Fakat onlarin mevcudiyeti kendi baslarina bir
deger olamaz ve sadece boyle olmasi bizi, kendi hayatvmizda, kendimiz
icin kendimize mahsus bir hayati, genis ve sumullii bir terkibi yarat-
maya davet eder. Bu da asil iiciincii kaynaga yani “memleketin reali-
tesi”ne gotiiriir.”

Tanpinar’in, kendisiyle yapilan bir soyleside sorulan bir soruya ver-
digi cevap ise yukarida bahsi gecen “memleketin realitesi” metaforunu
Huzur’un ana izlegi haline getirerek Huzur hakkinda daha sonra yapilacak
olan yorumlarin da anahtar1 niteligindedir. Cok az romanci kendi eseri
hakkinda dogrudan bilgi vermistir, fakat onun ayni zamanda elestirmen
olmasi kendi eserine de disardan bakmasini saglamistir:

“Romanin asil kahramanlar Istanbul ve musikimizdir. Fakat bu-
nunla kalmwyor. Tabiatwyla bir cihan harbinin baglamas: kadar miihim
bir meseleyt mevzu olarak alan bir roma, bizzat insam ve insamin tali-
hini diigiinmekten vaz gecemezdi.”

Istanbul, bu romana sahislarin ask ve iliskilerinin, musiki, resim, hat
mimari ve biitiin estetik ve kiiltiir birikimlerinin tabii bir dekoru olarak
girmisti. Huzur'da karsilastigimiz Istanbul, Miimtaz’in tek bagina veya
Nuran’la beraber gezdikleri Istanbul iki genc entelektiiel arasindaki aski
harekete geciren bir motif olustururken, sehrin kenar semtleri, onlarin
sosyal meselelere egilmelerine yol agar ve Istanbul, Huzur'un bir bagka
temasinin da zeminini temsil eder.” Huzur’da da Istanbul ve musiki
arasindaki iligki yazar tarafindan soyle tarif edilir.

“Miimtaza gire Istanbul peysaji biitiin medeniyetimiz kirimiz pa-
stz giizel taraflarvmiz hepsi musikideydi. Garbin bizi anlamamas,
aramizda yabanci gibi dolagmast da yine onu anlamamaktan geli-

" «“Asil Kaynak”, Yasadigim Gibi, Haz. Birol Emil, Dergah Yay., Istanbul 1996, s.
34.

QA.e., s. 205.
. Okay, A.e., s. 174.
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yordu... Insan hayatr sonunda sesten baska hicbir seyi benimsemiyor,
hepsinin iistiinden gecer gibi yasworuz, ancak dokunuyoruz. Fakat §i-
irde, musikide...”"

Huzur’un ana karakterlerinden biri olan Nuran’in portresi Istanbul’la
baglantilidir ve sanki heniiz roman yazilmadan o6nce ¢izilmis gibidir.
Tanpinar 1940’ta yani Huzur’'u yayimlamadan yaklasik dokuz yil evvel
“Yahya Kemal Hakkinda” adiyla yayimladig: bir yazida Yahya Kemal’in
bir siirinde gecen misrai yillar sonra romaninin ana temalarindan biri
haline getireceginin isaretini vermistir:

“Yahya Kemal en biiyiik lingimizdir. Hi¢c kimse siirimizde kadin
giizelliginden, hatiradan, ge¢mis zamandan onun gibi bahsetmedi.”
“Baktim konugurken daha bir kere giizeldin” musrar belk: biitiin bir
romanin mevzuu olabilir.””

Huzur’da Miimtaz’in Nuran’i ilk kez gordiigii sahne, Tanpinar’in yu-
karidaki soziiyle beraber okundugunda carpict bir mahiyet kazanmakta-
dir. O, hocasi Yahya Kemal’in “Bir Tepeden” siirinden bir roman mev-
zuunu gercekten de ¢ikarmistir.

“Miimtaz, geng kadimin giizel ve bicimli biistiinii, beyaz ve riiyay
andiran yiiziini daha evvelden begenmisti.. Konugur konusmaz bu
Istanbulludur diye diisiinmiis “insan ahsngr yerden vaz gecemiyor,
ama bazen Bogaz sikict oluyor” dedigi zaman kim oldugunu anla-
magn. Miimtaz icin kadin giizelliginin iki biiyiik sart vardi. Biri Is-
tanbullu olmak, biirii de Bogaz’da yetismek."

Nuran’da temsil edilen kadin giizelliginin Istanbul, Bogazici ve mu-
siki ile irtibatlandirilmasi ve bir sembol olarak kullanilmasi romanin daha
bircok yerinde gecmektedir. Bunlardan biri Miimtaz’in Nuran’la olan
iliskisini sorguladigi i¢ konusmadir: “Birbirimizi mi yoksa Bogaz’imi
seviyoruz? Bazen cilginliklarini ve saadetlerini eski musikinin getirdigi
coskunluga yorar, “bu eski sihirbazlar bizi ellerinde oynatiyorlar” diye

" Ahmet Hamdi Tanpinar, Hugur, Terciiman 1001 Temel Eser, Istanbul, s. 154.

“ “Yahya Kemal Hakkmda”, Edebiyar Uzerine Makaleler, Haz. Zeynep Kerman, Milli
Egitim Bakanlig1 Yay., Istanbul 1969, s. 340.

" Huzur, s. 66.
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diisiiniir...”"" Miimtaz’in Nuran’la olan iliskisinde onlara daima Istanbul,
Bogazici ve musiki esglik etmektedir. Hatta bir bagka romaninin adi olan
Mahur Beste Miimtaz’la Nuran’in ayrilacaklarini 6nceden haber veren bir
leit motif olarak romanda yer almigtir.

Tanpinar’in eserlerinde gordiigiimiiz temalardan biri de Tanzi-
mat’tan itibaren belirginlesen Batililasma hareketlerinin mazinin inkarina
kadar ileri gitmesi ve bu durumun yarattig1 medeniyet krizidir.

“Koksiiz seyler daima yiizer, daima beyhude yere bir karsi sahil
arar. Halbuki milli hayat devamdir. Devam ederek degismek, degise-
rek devam etmektir. Ciinkii yaratmanin ilk sarti devamdir. Hakiki ki-
riliglar ve kopuglar ancak yaratg ucubeleri, yarim mahluklar viicuda
getirir.”Bu tkilik evvela umumi hayatta baglamis, sonra cemiyetimizi
zihniyet itibaryla tkiye bolmiis, nihayet ameliyesini derinlestirerek ve
degistirerek ferd olarak ta icimize yerlestirmistir.”’

Huzur’da da buna benzer ciimleler vardir:

“Evvela insam birlestirmek. Varsin aralarinda hayat standard: ayr
olsun, fakat aym hayatn ihtiyaclarimy duysunlar. Birisi bir medeniye-
tin enkazi, obiirii yeni bir medeniyetin heniiz taginmis kiracisi olma-
sinlar. Ikisinin arasinda bir kaynasma lazim. Sonra mazi ile alaka-
miz1 yeni bagtan kurmamiz lazim.”"

Ona gore en 6nemli mesele devam zincirini kurabilmektir. Huzur’ da
Ihsan, kiiltiirii bir devamlilik i¢inde gormekte ve degisme olgusunu yasa-
manin bir sart1 olarak diisiinmektedir. Toplum 6nce kimlik sorununa bir
¢6ziim yolu bulmalidir. Bu ise maziden hareketle olmalidir. Mazi, gelenek,
cagin suuru iginde yenilenmeli ve yaratici bir gelecegi hazirlamalidir.
Yani Huzur’un kahramani Thsan “kokii mazide bir ati”yi tarif etmektedir.
Ihsan’in, cogu yonden koksiizliigiin ve mazi inkirinin yol actig1 buhran-
lar1 “imtidad” (devamlilik) fikriyle asmay1 6neren Yahya Kemal’i temsil
etmesi, Tanpinar’daki “degiserek devam etmek, devam ederek degismek”
distincesinin kaynagi hakkinda da bilgi vermektedir.

“Ae,s. 187.
N Tanpinar, Yahya Kemal, Dergah Yay., Istanbul 1982, s. 20.
16

Huzur, s. 227.
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Tanpinar Huzur’da oldukca yogun isledigi bu konuyu bir yazisinda
sOyle dile getirir:

“Umumi hayat degistikce, medeniyet de miiessesleriyle ve kyymet
hiikiimleriyle degisir. Bazen bunlarin bir kismani tasfiye eder. Fakat bu
degisiklikler insanla olur. ...... Garpta ortacag insani, Ronesans in-
sam, makine sanayi devrinin insami bugiiniin insan: medeniyetiyle,
miiesseseleriyle beraber tesekkiil etmis se’ni v e tarihi vékialard.”’

Gorildigi gibi Tanpinar tipki Huzur’un Ihsan’1 gibi Batinin kendi
icinde sahici bir hayata kavusmasini maziyi inkar etmekten ziyade devam
zincirini saglamasina baglamaktadir. Yazinin devaminda bizim de eski-
den boyle oldugumuzu, “pargalanmis bir zamani yasamadigimizi” belirten
Tanpinar, “Iste Tanzimat’tan sonraki senelerde kaybettigimiz sey bu devam
fikridir.”" demektedir. Huzur’da da yine buna benzer ifadeler vardir:

“Yeni Tiirk insammin olgiilerini kim biliyor? Yalmz bir seyi bili-
yoruz. O da bir takim kioklere dayanmak zarureti. Tarthimize biitiin-
ligiinii 1ade etmek zarureti. Bunu yapmazsak tkiligin oniine geceme-
yiz... Maziyi ihmal edersek hayatimizda ecnebi bir cisim gibi bizi ra-
hatsiz eder, terkibin icine ister istemez sokacagiz.””

Tanpinar, gerek Huzur’da gerekse diger yazilarinda aydinimizin kok-
siizliigiine, maziyi kesip atilmasi gereken bir ur gibi gordiigiine dair iti-
razlarin1 da hemen hemen ayni kelimelerle dile getirir. Nitekim 1943 yi-
linda yazdigi “Asil Kaynak” adli yazisinda 1923’iin Tanzimat’in ikiligine
son verdigini soylerken, bir anlamda modernlesme tarihimizde aydinlari-
mizin kiiltiir ve medeniyet karsisindaki tavirlarini 6zetler:

“Artik aramizda dedelerimizi muaswr Fransiz romamm tanima-
diklary, Shakespear’ veya Tolstoy’u bilmedikleri, Bergson veya Freud
ile LIndenberg’ten Einstein ile Karuzo ve William Pavel’den aym
yiiksek thtisas suuruyla derin derin konusmadiklar: ve kokteyl partile-
rinde kadinmlarim boyunlarim siisleyen miicevherlere bakarak sert ya-
kalari tizerinde nezaketle esnemedikleri igin itham edenler azdwr. Artik

: “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan”, Yasadigim Gibi, s. 36.
18A.e., s. 36.
l‘)Huzur, s. 227.
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Sinan’a hiirmet ediyor, eski musiki istatlarimizi anlamaya ¢ahgyyor,
anladikca miikemmelliklerine sagiryoruz.””

Yazinin devaminda her ne kadar Tiirkiye’nin terkibi basarabilecek
hamleler yaptigina vurgu yapmis olsa da Tanpinar gibi meseleleri derin-
lemesine tahlil eden bir zekdnin Cumhuriyet doneminde bu tiir bir kilti-
rel yabancilasma olmadigini diisiinmesi beklenemez. Nitekim dénemin
sartlar1 iginde degerlendirilecek bu yorum bu defa Cumhuriyet donemini
de kapsar bir sekilde daha sarih olarak Huzur’da karsimiza cikar. “Biz
simdi bir aksiilamel devrinde yasiyoruz. Kendimizi sevmiyoruz. Kafamiz bir
wigin mukayeselerle dolu; Dede’yi Wagner olmadigr icin, Yunus’u Verlaine,
Baki’yi Goethe ve Gide yapamadigimiz icin begenmiyoruz.”' 1ki ifade de as-
linda ayni seyi soyliiyor, yani aydinin kiltiiriine, medeniyetine, kisaca
kendisine yabancilagsmasi. Tanpinar hem Huzur’da hem de makalesinde
bunu sarih bir bicimde ve hemen hemen ayni metaforlarla ifade ediyor.

Tanpinar devam diisiincesinin anahtarini musikide bulur. Yahya Ke-
mal kitabinda bunu soyle ifade eder:

“Bu cemiyeti ruhunda mi ogrenmek istiyorsunuz? Musikisine ve
halk havalarima, tekke nefeslerine bakacaktimz. O zaman bizi biz ya-
pan, hayatla oynamaktan hoglanan coskunlugu onun sanatta ifadesi
olan biiyiik lirizmi kesfederdiniz.””

Yine ayn1 eserde Yahya Kemal’in tarihe, dile, kiiltiire, musikiye, ede-
biyata bakis1 hakkindaki sohbetlerinden birinde onun su cevabi verdigini
belirtir: “Bizim romammiz sarkilarimizdir.” Bu ciimle Huzur’da da geger:

“Yahya Kemal bizim romanimiz sarkilarimizdw diyordu, hakki da var.””

Bir diger Yahya Kemal ciimlesi bir siirinden alinan “Eski Istanbul bir ud
sesindedir” misraidir ve bu misra Huzur’un ¢atisini kurmustur diyebiliriz.
Huzur’da buna benzer yorumlara gecmeden 6nce Tanpinar’in musiki
tizerindeki benzer diisiincelerini de verdigimizde metinler arasi iligki daha
bariz kendini gosterecektir.

? Yasadigim Gibi, s. 41.
. Huzur, s. 228.

2 Yahya Kemal, s. 25.
2 Huzur, s. 21.
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“Bir kiiltiiriin musiki anlayisi, zekdsimn zamana en yiiksek tasar-
ruf sekli, yani kudretini harcama tarzidwr... “Hakikatte eski musiki-
miz belki bizim en oz sanatmuzdir. Tiirk ruhu, hichir sanatta bu kadar
surette kendi kendisi olmamus, bu kadar derin ve yiiksek kemdle, mut-
lak bir hamle ile erigmemistir.”"

Huzur’da da buna benzer ciimleler vardir. Miimtaz Nuran’dan ay-
rilmanin verdigi kederle Istanbul’un kenar semtlerinde gezerken sokakta
kiiciik kiz cocuklarinin soyledigi tiirkiileri dinler ve soyle diisiiniir:

“Devam etmesi lazim gelen igte bu tirkiidiir. Cocuklarimizin bu
tiirkiiyii soyleyerek, bu oyunu oynayarak biiyiimesi; Hekimoglu Al
Pasa’mn kendisi, ne konagi, hatta ne de mahallesi. Her sey degisebilir,
hatta kendi irademizle degistiririz. Degismeyecek olan hayata sekil ve-
ren, ona bizim damgamizi basan seylerdir... Nuran ¢ocuklugunda bu
oyunu muhakkak oynamisti. Ondan evvel annesi, annesinin annesi de
ayn tiirkiiyii soylemigler ve ayni oyunu oynamislard. e

Miimtaz’a ait bu sozler aslinda Ihsan’in diisiinceleridir. Ciinkii Miim-
taz bilinglenme ve olgunlasma siirecinden sonra ileride bahsini edecegi-
miz ferdilikten cemiyet mistigi olmaya yani “aydin mesuliyeti”ne ulasa-
caktir. Yukaridaki sahnelerin bir benzeri “Kenar Semtlerde Bir Gezinti”
baslikli yazida karsimiza ¢ikmaktadir. Huzur’dan daha 6nce yazilmig olan
bu yazi, adeta romanin parcalarindan biri gibidir:

“Birdenbire irili ufakl bir yigin kiz cocugu ile yolumun kesildigini
gordiim. Bulunduklar: yere kiyafetlert ne olursa olsun derhal bir bay-
ram senligi veren o maskara kalabaliklardan biri.... “Arabistan bug-
daylari-severler sevgileri, Rumeli dilberleri! —Kiz seni almaya gel-
dim.... Kimdi bu cocuklar....Zihnim ta cocuklugumdan beri tamdigim
bu cocuk oyununa, onun gibi garip, hiiziinlii tirkiisiine takilmisti. Kag
nesil onunla eglenerek, bu kiiciik kizlarin yapng gibi, bu tiirkiiyii soy-
leyerek biiytimiistii....Mesela demin bakiyesini seyrettigim Hekimoglu
ali Pasa konagimin biiyiik sofalarmda, mermer dogsemeli harem tashk-
larimda oldugu gibi, onun yam basindaki mescidin avlusunda da kii-

* Yasadigim Gibi, s. 35.
» Huzur,s. 17-18.
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¢ciik kizlar yine boyle birbirlerini tutarak itise kakisa, giiliiserek ve bir-
birlerini paylayarak oynuyorlardy.””

Yukarida naklettigimiz her iki alint1 arasindaki ayniyet Tanpinar’in
sanki yillar oncesinden Huzur’u parca parca yazmis oldugu kanaatini
uyandirmaktadir.

Goriildiigti gibi musiki Tanpinar icin degismeyen, bize has tarafi-
mizdir. Huzur’da Thsan bir musiki ziyafetinden sonra “Iste buyuz....Bu
Nevakdriz, bu Mahur Besteyiz, bunlara benzeyen nice seyleriz. Onlarin icimiz-
deki yiizleri, bize ilham edecekleri hayat sekilleriyiz.”” diye buna isaret eder-
ken, Tanpinar da bir makalesinde ayni ifadeleri kullanir: “Tiirk ruhu,
higbir sanatta bu kadar serbest surette kendi kendisi olmamus, bu kadar derin ve
viiksek bir kemale, mutlak bir hamle ile erismemistir.”” Yine musiki iizerine
verdigi bir konferansta Huzur’un sesi duyulur gibidir. “Hangimiz bir Itri’yz,
bir Dede Efendi’yi bir Sakir Aga’yi, bir Eyyitbi Bekir Aga’yi, bir Hafiz Post’u,
Bir Deruni Mehmet Efendi’yi, bir Tab Mustafa Efendi’yi biliyor ve taniyo-
ruz...Onlar aswlarin iginden Tiirk ruhu dedigimiz seyi, bir wkin giizellik riiya-
simy, nesillerin sonsuzluk daiissilasini, agk ve oliim tirpermelerini, biitiin cugis ve
kederlenmelerini tahakkuk ettirmislerdir... Halbuki cemiyet hayatimin en biiyiik
surrs, milli benlikteki devamdir.”” Huzur’da da benzer bir endise s6z konusu
edilir : “Diigiin bir kere Dede gibi bir adam yetigtirmigsin, Seyyid Nuh, Ebubekir
Aga, Hafiz Post gibi adamlar gelmis, muazzam eserler vermisler. Benligimizin
bir parcasi yapilmus, sen farkinda degilsin, ruh achg icindesin.””

Yukarida adi gecen isimler gerek Huzur’da gerekse diger yazilarinda
adeta resmi gecit halindedir. “Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi” makale-
sinde “Tirk musikisi ii¢ biiyiik eser etrafinda gelismesini yapar: Abdiilkadir
Meragi’nin arnk hi¢ dinleyemedigimiz Segahkary, Itri’nin Nevdkdrr (yahut
Mevlané icin yazdigr Na’th) ve Dede Efendi’nin Ferahfezd dyini.”"' diyen
Tanpinar’in Huzur’unda bahsini ettigi eserler mesk edilmistir. Bir musiki
meclisinin toplandigi bolimde Emin Bey, Tevfik Bey’e ““Mirim, Ferah-

* Yasadigim Gibi, s. 213.

“ Huzur, s. 221.

* Yasadigim Gibi, s. 340.

? Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 83.
* Huzur, s. 72.

! Yasadigim Gibi, s. 378.
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feza’ya var misin?” diye sorar, sonrasinda ise Dede Efendi’nin Ferahfeza
ayinine gegerler. “Dede’nin Ferahfezd ayini sadece bir dua, inanan ruhun Al-
lah’t aradigv bir cirpums degildi.”” ciimlesi ise Tanpinar'in “Ismail Dede”
adli makalesinde de gecer: “Musiki duaya benzer, Dua Allah’ kendi curpini-
simizla icimizden bir sey gibi yaratir.””

Tanpinar, yalniz s6z konusu musiki meclisinin anlatildigi boliimde
degil, romanin bircok yerinde de musikinin insan iizerindeki mistik etki-
sinden bahsetmistir. “Neyin ses yapict ve yikict hilkatin suri olurken”,”
“Miimtaz, Nuran’in elinde kendi tesbihi, musikinin ugurumunda sanki
bir nezir gibi sira bekledigini gordii. Geng¢ kadin “yak beni sonsuzluk” der
gibiydi.”” “Bu ancak musikide esi aranabilecek gecelerdendir.. .Her sey bir
sonsuzlukta birbirinin tekrarydi.”” Simdi de hemen ayni yorumlar1 Ismail
Dede adli yazisindan takip edelim: “Maddesi olmadigi icin insan: ele alarak
1se bagslar, onu siler, degistirir, ona ayri zamanlar icat eder. Sonra tpk dua gibi
ortada benden baska bir sey olan bir “ben” kalir... Muhayyilenin bile sustugu bir
anda, insan rulu sonsuzlugun bir calkalamst olur.”’

Tanpinar benzer yorumlar1 “Musiki Hiilyalar1”, Istanbul Konserva-
tuart ve Musikimiz”, “Musikiye Dair”, Yahya Kemal ve Tiirk Musikisi”
basliklariyla yayimlanan yazi ve konusmalarinda da yapmigtir. Hatta onun
Yahya Kemal’le ilgili yazilarinda Yahya Kemal’in musikimizin bizim hic
tiilkenmeyecek olan ana kaynagimiz olduguna dair yorumuna siklikla
vurgu yapmasi, Tanpinar’in pek ¢ok seyde oldugu gibi musiki konusunda
da ondan ilham aldigina, beslendigine dair bir delildir.

Huzur’da Nuran’in baba tarafindan Mevlevi, anne tarafindan Bektasi
olarak tasvir edilmesi, klasik musikiyle halk miiziginin birbirini tamam-
layic1 6zellikte olusunun bir semboliidiir. Bu da Tanpinar’in 6nemle iize-
rinde durdugu “kaynasma” ve “birlesme”yi halk ile miinevverin ortak bir
zevkte farkli renklerle bile musikide yani “ses”te buldugunun bir goster-
gesi olarak yorumlanabilir. Romanin bir anlamda tiirkiilerden ve sarkilar-

* Huzur, s. 241.

* Yagadigim Gibi, s. 371.
* Huzur, s.247.

35A.e., s. 245.

*Ae., s. 164.

37A.e., s. 370.
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dan olusmasi, s6z konusu arayis1 gosterir. Tanpinar, yitksek kiiltiir diye
tanimladig1 eski musikiyle bagimizin kesildigini ama hic olmazsa tiirkii-
lerde, oyunlarda, ninnilerde dile gelen duygularin mazimizle aramizdaki
yegine baglardan biri oldugu diisiincesindedir. Romanin kahramanlarin-
dan Nuran’in hem Mevlevi hem de Bektasi koklerine yapilan vurgu ve
onun yalnizca klasik Tiirk musikisine degil ayn1 zamanda tiirkii ve halk
oyunlarina olan vukifiyetinden bahsedilmesi de hep bu arayisin izleridir.

Tanpinar’in iizerinde durdugu bir diger 6nemli mesele de “mesuliyet
duygusu”dur. Ozellikle aydin mesuliyeti onun eserlerinin ana temalarin-
dan biridir. Huzur’la ilgili sorulan bir soruya verdigi cevapta romanin bir
tezi degil ama bir meselesi oldugunu ifade eden Tanpinar, aydinin cemi-
yete kars1 hissetmesi gereken “mesuliyet duygusu”nun altini ¢izmistir.

“Huzurun daha ziyade miinakasa ettigi meseleler vardi. Bence
biitiin insan, biitiin kdinattan sorumludur. Fakat heyhat ki insan bu
mesuliyetinin capinda degildir...... Nihayet bir de dteden beri pesinde
oldugum kalkinma davamiz ve kiiltiiriimiiz karsisindaki vaziyetimi
var...” Bence insanogluna kendisinden ve kdinattan mesul oldugunu
dgretmekten bagka care yoktur.”

Huzur’da bu diisiince yogun olarak islenmistir. Thsan romanda soyle
konusur:

“Cemiyet fikri ise kariginca kader trajedisi azalwr. Ciinkii cemiyet
icin fertte oldugu gibi oliim fikri yoktur. Orada siireklilik vardur.
.....Benim ferdin pesinde kosacak vaktim yok, ben cemaat ile mesgu-
liim..." Bu elde edilen seylerin icinde vazife ve mesuliyet duygusu var
mi?. Sen insandan mesuliyet duygusunu kaldiriyorsun, yerine bir ta-
kim hazir, yaradilistan gelme faziletler koyuyorsun. Halbuki insan
mesuliyet duygusundan ba§lar.41

Ihsan’in Miimtaz’a soyledigi s6z de benzer niteliktedir. “Mesuliyetini
tagwacagin fikrin adami ol!”” Romanin bir baska yerinde Miimtaz “Fikirleri-

* Miicevherlerin Swrri, s, 211.
39A.e., s. 205.

40 Huzur, s. 273.

“ A.e., s. 263.

° Huzur, s. 303.
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min mesuliyetini iizerime alyorum...” Ihsan’m hakki var, hayat benden fikir ve
miicadele istiyor. Hissi duruslar degil.”" diyerek Ihsan olma yolunda adim
adim ilerlemeye devam eder ve gercek mesuliyetin feragatle oldugunu
kabullenir: “Huguru Nuran’da degil icimde aramalyyim. O da feragatle olur.”
Halbuki daha onceki sohbetlerinde bu bilince heniiz eremedigini yine
Thsan’la olan sohbetlerinden anliyoruz:

“_Iyi ama ben meselelerle mesguldiim.

-Haywr sen yalmzca Nuran’la mesguldiin...Simdi hayata atilacak-
sin. Hislerinin degil, diigiincelerinin adam ol”."

Miimtaz, ancak Nuran’a olan askini feda ettiginde huzura kavusabile-
cegini kabul eder. Ciinkii onun huzursuzlugunun kaynag: aslinda Nuran’a
olan askinda sembolize edilen hisleriyle, Ihsan’in insa etmeye calistigi
cemiyete kendini adamis, bir anlamda “cemiyet mistigi” aydin olma siire-
cindeki fikri olgunlasma siirecinin miicadelesinin benliginde yarattigi
catismada gizlidir.

Aydin mesuliyeti Tanpinar’in diger metinlerinde de geger. 1943’te
yayimlanan bir makalesinden alintiladigimiz parca, Huzur’un yillar boyu
siiren zihni bir ¢aba sonucu olusturulduguna giizel bir 6rnektir:

“Tanzimatin ilk nesli hayatin karsisinda miinevovere diisen va-
zife duygusuyla hareket etmislerdir. Hayat siiphesiz biitiin cemiye-
tundir Fakat mesuliyetleri yalmz miinevverindir. Tarth karsisinda
hesabini miinevover verir.”"’

Namik Kemal, Ziya Pasa gibi Tanzimat aydinlarinin ugrastiklar: me-
selelerde tam olarak derinlesemediklerini kabul eden Tanpinar, yine de
onlarin cemiyet meselelerini bildiklerini diisiiniir ve cabalarini takdir
eder. Ona gore ferdi duygular terk edilip cemiyet fikri 6ne ¢ikarilmalidir.
Aydinin en 6nemli vazifesinin bu oldugunu disiiniir. Romanda kendini
gerceklestirme c¢abasindaki sahih aydinin sembolii olan Miimtaz’in da

®Ae., s.313.
44A.e., s. 304.
45A.e., s. 322.
46A.e., s. 302.
v Yasadigim Gibi, s. 246.
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buna benzer yorumda bulundugunu goriiyoruz. “Ne garip halka sizlanmak
ve sikayet etmek yakisyor ve hatta affediliyor” dedi...Fakat miinevverde hos
goriilmiiyor. Demek ki onun sizlanma hakk: yok. Demek ki mesuliiz!”"

Tanpinar, meseleleri yeterince derinlemesine tahlil edemeyen ve her
biri kendi ideolojisi yoniinde kisir ¢6ziim yolu arayan; halkini ve onun
dayandig1 kokleri, kiiltiiriinii inkar eden aydinlar1 da Thsan’in su sozle-
riyle de elestirmeyi ihmal etmez: “Hakikatte halkimiz miinevverine inanir,
onu benimser...-ve daima da aldandi?- Hayw, daha dogrusu biz aldaninca o da
aldandr.”” Ciinkii “devam zinciri”, bir kopus olmaksizin ancak cemiyetle
kurulan bagla saglanabilir yazara gore:

“Kaderin ve zamamin karsisinda ancak cemiyet ve onun tarihi varligs
olan milliyet durur. Firtinaya karsi yaprak degil, kokiinii topragin derinlik-
lerine salmig olan ¢inar dayamr.””

Ona gore asil kaynak mazimizdir. Maziyi simdinin suurunda yogura-
cak ve yaratici bir gelecege hazirlayacak olanlarin aydinlar oldugunu Hu-
zur’un su ciimlelerinde buluruz:

“Yeni Tiirk insammin olgiilerini kim biliyor? Yalmz bir seyi bili-
yoruz. O da bir takim kiklere dayanmak zarureti. Tarthimize biitiin-
ligiinii 1ade etmek zarureti. Bunu yapmazsak tkiligin oniine geceme-
yiz...Maziyi ihmal edersek hayatumizda ecnebi bir cisim gibi bizi ra-
hatsiz eder, terkibin icine ister istemez sokacagiz.””

Bu ciimleler aslinda iki yiiz yildir siiren modernlesme maceramizda
aydinimizin oynadig: rolii 6zetler niteliktedir. Milli hayat gekillerini halk-
tan almak hususunda tereddiit gosterilmemesi gerektigini diisiinen Tan-
pinar, ¢6ziimii milli hayatta goriirken aydinin Tiirk insanini tanimakla ve
oradan hareketle fikir ve sanat eserlerini yaratmasi gerektigi diisiincesinde
oldugunu gerek Huzur’da gerek diger yazilarinda oldukca carpict yorum-
larla dile getirir. Ona gore sanat ve fikir eserlerimiz bizi anlatmali, sahici
olmali ve Batiy1 6rnek alsa bile taklit etmemelidir. Eskilerin bunu basar-
digin1 diisiinen Tanpinar Huzur’da “Mesela Seyh Galip, geng yasta, en parlak

48A.e., s. 320.

49 Huzur, s. 229.

* Yasadigim Gibi, s. 23.
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devrinde oliiyor. Bash basina hikmet olan bir terbiveden gecmis...Mesela Dede.
Bine yakin eser var. Hayatina bakwyoruz, herhangi bir hayat. Fakat sade kendi-
sinindir.”” der. “Asil Kaynak” baslikli yazida da ayni ifadeleri goriiyoruz.:
“Dedelerimizin biiyiik meziyetlerini, hayatlarimin kendilerine has ve gercek olusu
yapryordu.”” Yine Huzur’a donelim:

“Hazin olan tarafi su ki bu cins azaplari biitiin diinya bir asir evvel
yasady, bitirdi. Hegel, Nietsche, Marx geldiler gectiler. Dostoyevski
Suad’dan seksen sene evvel bu azabi cekti....Bizim igin yeni en ufak
bir Tiirk koyiinde, Anadolu’nun iicra bir kosesinde bu aksam olan ci-
nayet, arazi kavgasi ve ya bosanma hadisesidir.”"

Hemen hemen ayni metaforu “Bitmeyen Ciraklik” adli yazisinda da
kullandigini goriiyoruz:

“Kim olursak olalim nasil yetigirsek yetiselim hayat tecriibemizin mahi-
yeti ve genigligi ne olursa olsun bizim agzimizdan hala okudugumuz Frenk
kitaplar, konusmaktadir. Tipk bizden evvelkiler gibi.””

“Bizde Roman” adl1 baska bir yazisinda buna benzer yorumla koyii ve
koyliiyii anlatacak bir roman yazmak isteyen geng bir romancidan bahse-
den Tanpinar, ayni meseleyi giindeme getirerek adeta gercek¢i roman
anlayisini elestirmektedir. Romancinin koéyliiyle konusarak notlar almasi-
nin, fotograf cekmesinin romani yazabilmesine yetmedigini belirten Tan-
pinar, “Hatta bu Anadolu ¢ocuguna, Anadolu’dan daha diin geldigini soyleye-
medim” diyerek aydinimizin kendine ve kiiltiiriine yabancilastiginin altini
cizerken “Sen, tek basina bir realitesin, bu realiteyi bize anlat. Hasret ve gur-
betlerin bize vyeter, ciinkii biz biliyoruz, senin benliginde biitiin bir Tiirk tklimi,
biitiin bir Tiirk cemiveti, hatta bunlarin arasinda biitiin bir insanhk var, onlar:
konustur, kendini konugtur.”™ ciimleleriyle de Tirk aydininin kaybettigi
“sahicilik” duygusuna vurgu yapmaistir.

Tanpinar’in metinlerinde dikkat ceken diger bir tema da vazife ve
mesuliyet duygusuna sahip olan sanatgi ve fikir adamlarinin 6nderliginde

" Ae., s 113,
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“yeni hayat sekilleri”nin yaratilmasi ve bizi biz yapan degerlerin ortaya
¢ikarilmasidir. Romanda Nuran’la mazinin bugiine etkisi iizerine yaptik-
lar1 sohbette Miimtaz bu noktaya dikkat ceker:

“Biliyorum dedi. Yeni bir hayat lazim. Belki bundan sana ben daha evvel
bahsettim. Fakat sicrayabilmek, ufuk degistirmek icin dahi bir yere basmak lazim.
Bir hiiviyet lazim. Bu hiiviyeti her millet mazisinden alyor.”’ Romanci Tanpi-
nar’dan cok daha 6nce diisiince adam1 Tanpinar’in ayni ciimleleri yaklagik
bes sene once kurdugu goriiliiyor: “Bizim icin asi yapilmas: gereken memle-
kette yeni hayat sekilleri yararmakuir...kendi hayatimizda, kendimiz icin kendi-
mize mahsus bir hayat, genis ve sumullii bir terkibi yaratmaya davet eder...Bu

da asil digiincii kaynaga “memleket realitesi”ne varmakla kabildi.””

Tanpinar’in eserlerinde karsimiza ¢ikan diger bir énemli konu da
sosyal ve kiiltiirel anlamda bir aydinlanmanin yaninda iktisadi kalkinma
ihtiyaci ve bunun dayanaklaridir. Huzur’da Miimtaz, iktisadi kalkinmanin
bugiinden yarina gerceklesemeyecegini, hepsinin arkasindan tam bir is-
tihsal, refaha yakin bir hayat, ¢alisma hizinin, yalniz onun getirebilecegi
bir ahlakin gerektigini belirtir.” IThsan’in diisiincelerinden etkilenerek
bunu soyledigini anladigimiz Miimtaz’dan sonra IThsan romanin baska bir
béliimiinde bu meseleyi daha vazih olarak ortaya koyar.

“Biz bir taraftan bir medeniyet ve kiiltiir buhrani icindeyiz; diger
taraftan bir iktisadi reforma ihtiyacimiz var. Is hayatina anlmamiz la-
zim.”.. Miimtaz diisiindii: “O halde is kendi medeniyetini ve kiiltiiriinii
de yapar; insamm yetistirir demektir. Bize sadece maddi hayatimizi
tanzim etmek kalyor.””

Ihsan bunu yapabilmemiz igin hayatimizdaki ikiligin iistesinden
gelmemizin gerekli oldugunu soyleyerek, meselenin cok genis boyutlu
olduguna dikkat ceker. Her zaman oldugu gibi hicbir meselenin hazir
receteleri olmadigina inanan gercek bir aydin tavrina sahip bir Tanpinar
ciimleleridir bunlar. “Memleket Realiteleri”, Is ve Program I-II” gibi
yazilarinda da onun bu meseleleri konu ettigini goriiyoruz. “...Cemiyet

7 Huzur, s. 155.

* Yasadigim Gibi, s. 42.
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olmak haysiyetiyle en biiyiik yapicidan mahrum olmamizdan, geregi gibi calis-
mamamizdan, yasadigimiz zamanlarn icap ettirdigi manada miistahsil olma-
makhgimizdan gelir.”"' ... Nerede ki ictimai buhran var, orada hakiki istihsalin,
deger istihsalliginin azligina hiikmedebilirsiniz...Calisma atesi, istthsal miicade-
lest, topluluk hayatimin biricik revnaky, manivelasi, manevi krymetleri geligtiren,
derinlestiren tilsimh aynasidir....Bu genis, biitiin milli hayan igine ala bir prog-
ram ve bu programi doguracak olan kendimizi ve disariyr tammak isidir.”” Yani
Tanpinar romanda oldugu gibi denemelerinde de iktisadi kalkinmay1
icimizden ikiye boliinmiisliigiin tistesinden gelmeye bagliyor.

Huzur’un 223 ve 225. sayfalar1 arasinda Thsan’in iktisadi kalkinma
hakkindaki yorumlarinin adeta bir makale diizeyinde islendigini soyle-
meliyiz. Eski 6grencilerinin bu konuda sordugu sorulara verdigi cevaplar
228. sayfaya kadar adeta bir ders niteligi, hatta bilimsel bir sunum niteligi
tasimaktadir. Bunlarin hepsini burada vermekten ziyade romanla Memle-
ket Realiteleri”nin ne kadar benzer oldugunu gostermekle yetinecegiz.
Once Huzur’dan bir parca: “Bir milyon kilometre murabbaina yakin bir top-
rak, yirmi milyona yakin bir halk, kirk binden fazla kiy, harap viizli, iktisadi
sartlar bir tirlii asrilesmemis kasaba ve sehirler....en ¢ok caliskant bile bugiinkii
calisma ve istihsal sartlarina gore cok defa verimsiz bir insanhk- ki yarisina ya-
ke igsizdir.... Hulasa en biiyiik manasinda istihsal davasi, hemen hepsi yeniden
yapumasi gereken limanlar.....basta Tortum selalelerinden baslayarak memleketi
adim advm fethedecek elektiriklesme bulunmak sartyla™

Asagidaki ciimleler ise Huzur’dan alinmadir ve Tanpinar metinleri-
nin bir biitliin olarak okunmasi gerektiginin ne kadar 6nemli oldugunu
bizlere gosterir: ... Kurk ii¢ bin koyiimiiz var. Iemit’ten iteye acilin, Hadim-
koy’den oteve Trakya’ya gidin. Birka¢ kombinenin disinda hep eski sartlarin
devam ettigini goriirsiiniiz .... Tortum selalesinden basla. Kademe kademe Akde-
niz’e kadar elekwrigi indir...””  Gorildugi gibi Tanpinar, romaninin
ctimlelerini ilmek ilmek seneler 6ncesinden 6rmeye baglamistir.
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Tanpinar’in vazgecemedigi konulardan biri de Istanbul’dur. Nitekim
Istanbul’un Mevsimleri ve Sanatlarimiz” yazisinda soyle dedigini goriiyo-
ruz: “Istanbul iste budur. Nereye bakarsak bakalim, hangi ufuklara hasret ce-
kersek cekelim, biz Istanbul’da ve Istanbul’la gorecegiz. Biitiin tarih oyunca bu
hep boyle oldu. Son bes yiiz yilin hikayesi bir sehrin terbiyesi ve tebcilinden baska
nedir? Siirden, sanattan, muageretten dine kadar her seyde Istanbul’un payi var-
dir. O bizim hakiki ruh mimarimizdir.”

Tanpinar bu ruh mimarin1 “Bes Sehir”de gecen “Eski Istanbul bir ter-
kipti”™ ciimlesinden hareketle adeta Huzur’un ana temasi haline getirmis-
tir. Zaten kendisi de “romamn asil kahramanlar: Istanbul ve musikimizdir®
diyerek bu noktaya dikkat cekmis olan Tanpinar icin Istanbul, kiiltiiri-
miiziin bir y1gin unsurunun birbiriyle kaynasmasindan dogmustur. Istan-
bul’un fethiyle vatanin bitiinliiginiin saglandigini; musikinin, mimari-
nin, geleneksel sanatlarimizin hatta Miislimanligimizin bile bu terkibin
bir iiriini oldugunu diisiinen Tanpinar, bize ait hayat sekillerini hep bu
terkipte aramigtir. Huzur’da gegen su sozler de benzer noktaya isaret eder:
“Istanbul, Istanbul diyordu, Istanbul’u tammadikca kendimizi bulamayiz.””’

Huzur’da Miimtaz’in Nuran’la tanismasini anlattigi bolim onun,
Nuran’1 Istanbul’la sembolize edisi ve s6z konusu terkibi imlemesi baki-
mindan 6nemlidir: Bir diger 6nemi de yine daha 6nce vurguladigimiz gibi
Yahya Kemal’in “Bir Tepeden” adl: siirinde gecen “Baktim konusurken
daha bir kere giizeldin/ Istanbul’u duydum daha bir kere sesinde” misra-
larina yapilan gondermedir. Tanpinar’in , “bu maisralardan bir roman
mevzuu ¢ikabilir”™” dedigini yukarida makalenin baslarinda belirtmistik.
O, Yahya Kemal’in siirlerinden oldugu kadar, tarih, medeniyet, sanat,
kiiltiir hakkindaki goriislerinden de ilham alarak Huzur’u ortaya cikar-
mustir. Simdi Huzur’daki tanisma anina donelim ve Miimtaz’in Nuran’la
tanigma aninda hissettiklerine bakalim:

“Miimtaz, gen¢ kadwin giizel ve bicimli biistiinii, beyaz ve riiyayt
andiran yiiziing daha evvelden begenmisti.. Konugur konusmaz bu
Istanbulludur diye diigiinmiis “insan alishg: yerden vazgecemiyor, ama
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bazen Bogaz sikict oluyor” dedigi zaman kim oldugunu anlamist.
Miimtaz icin kadn giizelliginin iki biiyiik sarti vardi. Biri Istanbullu
olmak, obiirii de Bogaz da yetismek. o

Tanpinar’in Istanbul’a olan ilgisinin altinda yatan en 6nemli sebep-
lerden biri hi¢ siiphesiz daha 6grencilik yillarinda hocas1 Yahya Kemal’le
olan Istanbul gezileridir. Bunu “Yahya Kemal” kitabinda soyle ifade eder:
“Sik sik Istanbul icinde gezerdik. Camiler, eski surlar, Bogazici koyleri, Yahya
Kemal’in gormekten bikmadigr seylerdi... Muhayyilesi istedigi anda gegmis za-
manin emrine girerdi. Bu acayip muhayyile hemen her dakika ashinda cok bastt,
fakat hepimiz icin cok sasirtict gercekler kesfederdi.”” Huzur’da da ayni ifadeler
vardir. Romanda Nuran’la Uskiidar’1 gezdikleri bir sirada Miimtaz'in Is-
tanbul’un camileri, medreseleri, semtleri, tarihi hakkindaki bilgisine sasi-
ran Nuran’in ona sordugu “Kuzum senin yagin geng. Oyle oldugu halde biitiin
bu eski seyleri nerden seviyorsun” sorusuna verdigi cevapta Miimtaz soyle
der: “Bende Ihsan’in tesiri biiyiiktiir. Asil hocam odur. Onun sayesinde o kadar
az yoruldum ki.””' Thsan’in romanda bir anlamda Yahya Kemal’i temsil
ettigi diisiinildiigiinde bu cevabin yukaridaki ifadelerle birebir ayn1 oldu-
gunu goririiz.

Tanpinar’in s6ziini ettigi geziler Huzur’da Miimtaz’'in hem tek ba-
sina hem de daha yogun olarak Nuran’la yaptig1 Istanbul gezintileri olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Romanin baslarinda Beyazit’tan baglayarak Sa-
haflar Cargisr’nda dolastigini’? gordiigiimiiz Miimtaz, mazide kalmis ve
kaybolmaya yiiz tutmus maddi ve manevi degerlerin izini siirer. “Burada
hayatn, taklidi gii¢c olan, tenimize yapismadan ve icimize yerlesmeden yanasma-
yan tki ucu birlesirdi...gercek fukaralikla, gercek debdebe veya artigr....Adim
basinda modasi gecmis zevk kirintilarina,, nerede ve nasil devam ettigi bilinme-
ven biiyiik ve eski an’anelerin son parcalarna beraberce rastlamirdi. Eski Impa-
ratorluk, bu dar i¢ ice ditkkanlarin birinde, en umulmadik sekilde ve birden par-
lardi.”” Uskiidar ve Kocamustafapasa gezilerinde ise Bes Sehir’de gecen su
climleler romana konu olmustur. “Eski medeniyetimiz dini bir medeniyetti.
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Begendigi, benimsedigi adama oliimiinden sonra verilecek bir tek riitbesi vardy:
Eoliyahk. Halkin sevgisini kazanmis adam miibarek tammr, oliince veli
olurdu.”” Simdi de Huzur’a donelim: “Bunlarn hepsi manevi vazifelerine
inanmis, muayyen bir ruh nizamindan gecmis, nefislerini terbiye etmis insanlardi.
Onun icin sahsiyetlerini oliimden otede bile kabul ettirdiler...”” Miimtaz’in
Istanbul’un Eyiip, Uskiidar, Kocamustafapasa gibi eski semtlerindeki
manevi havayi, bu semtlerde yatan ve halkin evliya olarak kabul ettigi
Aziz Mahmud Hiidayi, Stinbiil Efendi, Merkez Efendi gibi ruh mimarla-
riyla izah ettigini goriiyoruz. Bes Sehir’deki su ciimleler de bunu tamamlar
niteliktedir. “Hemen her yerde, cogu surlarin etrafinda olmak iizere fetih sehit-
leri vardir. Bunlar Tiirk Istanbul’un tapu senetleridir...Bu suretle semt semt
halkca kutlu yerler ortaya c¢ikti. Sonra mimari geldi, bu kutlulugu kiiciik bir
mescitle, biraz yaldiz ve yesil renkle giydirdi.”” Huzur’un 17. sayfasinda da
ayni ifadeler vardir: “Fetih sehitleri, kiiciik tas lahitlerde yan yana wywyor-
lard1.”

Tanpinar gerek Huzur’da ve gerekse yazi ve sOylesilerinde Yahya
Kemal’den miilhem olarak “Tiirk Istanbul” tabirini sikca kullanmistir.
Huzur’da adi gecen Uskiidar, Adalar, Kanlica, Kandilli, Istinye, Biiyiik-
dere, Cengelkdy, Emirgan ve diger Bogazici koyleri; Kocamustafapasa,
Beyazit gibi eski Istanbul semtleri Tanpinar’in yazi ve soylesilerinde de
yogun olarak gecmektedir.

Burada dikkat ceken en 6nemli nokta ise onun s6z konusu bu semt-
leri hem romaninda hem de diger yazilarinda gerek Yahya Kemal’in siir-
lerinden gerekse Divan siirinden yaptig1 alintilarla zenginlestirmesidir.
Yahya Kemal’in Istanbul’un semtleriyle ilgili siirlerinin Tanpinar icin bir
ilham kaynagi oldugunu daha 6nce belirtmistik. Romanda gecen “Nuran
beyti yavasca okudu: ‘Giinler kisaldi. Kanlicamin ihtiyarlary/ Bir bir hatwla-
makta gecen sonbaharlar”’ beytini Yahya Kemal, Siirleri ve Istanbul”
makalesinde de yorumlamstir.”

™ Beg Sehir, s. 180.
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Tanpinar’in Bogazici’'nden bahsederken de eserlerinde benzer imaj-
lar1 kullandigini gériiyoruz. “Zaten bogazda her sey bir akisti. Isik akisti, ses
akisti, burada insan bile zaman zaman bilmedigi bir ygin seyin aksi olabilirdi.””
...Benim en sevdigim sey nedir bilir misiniz? Ta cocuklugumdan beri kapali,
arkasinda 151k yanmayan, yal pencerelerinde 151k oyunlari...”" Benzer imajlari
Istanbul’dan bahseden bir yazisinda da kullanir: “Sehrin gece manzaras: bizi
bir kez daha Istanbul peyzajimn surna, yani denize, suya ve iga gotiriir.
....Ne yapalim ki bu 15tk oyunu Istanbul’un kendisinde vardwr.”"

Huzur’da Istanbul’un lodosu soyle anlatilir:

“Uskiidar aciklari, lodoslu aksamlarn suda kurulmus malikanesi
olmaga baglamgn. Sanki Kiz Kulesinden Marmara agiklarina kadar
denizin altina, su tabakalarimin arasina yer yer, tyi doviilmiis bir yigin
miicevher pinilusindan gegirilmis bakur levhalar dosenmigti.”

“Lodos’a Sise ve Liifere Dair” yazisi1 da Huzur’dan bir parca gibidir:
“Lodos Istanbul’un hem afeti, hem de lezzetidir. .. Bir aydir Istanbullunun hayat
altmy, giimiigii, her cins kymetli tasy, firuze ve ziimriidii, mineyi hic esirgemeyen,
wsraf edercesine kullanan bu eski ustanin atélyesinde bir Hiirrem Sultan’in mii-
cevherleri gibi doviiliiyor ve isleniyor.””

Tanpinar, Miimtaz’1 yalnizca Bogazici’nde degil, Istanbul’un kenar
semtlerinde gezdirir ve sehrin diger yiiziinii bizlere gosterir: “Istanbul’un
bu semtleri bu agustos giiniinde pislikten, tozdan, sicaktan bitapt™...“Sefil,
perisan mahalleler, yoksulluk yiiziinden bir insan cehresini andiran eski evler
arasindan geciyordu...”

“Kenar Semtler Arasinda Bir Gezinti” baglikli yazisinda da ayni se-
falet ve fakirlikten bahseder: “Basibos, tozlu yollarda vyiiriiyordum... Sefalet,
achk hepsi bu kasirgamn arkasindan garba dogru akwordu...”"
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Tanpinar, Istanbul’u ve onun icinde yasayan halki “perisan, yoksul”
gibi sifatlarla tanimlasa da fakirligi bir asalet gibi tasidiklarini diisiiniir.
Bu duygunun da siiphesiz Yahya Kemal’le baglantisi1 vardir. “Kocamusta-
pasa” siirinin “Koca Mustapasa! Ucra ve fakir Istanbul/ Ta fetihten beri
mi’min, miitevekkil ve yoksul” misrainda dile gelen diisiince Tanpinar’da
“hayata tahammiil etmek kudreti’ne biiriiniir. Milli ve manevi degerlerin
kaynaginin “halk” oldugunu Huzur’da “Halk hayatin kendisidir" “Halki-
miza ve hayatimiza ne kadar yaklagirsak o kadar mesut olacagiz”™ sozle-
riyle dile getirmistir.

Daha 6nce bu konular hakkinda bilgi verdigimiz i¢in sadece sunu
soyleyebiliriz ki Tanpinar’ gore; halkin bunca fakirlige, sefalete, aciya
ragmen her zaman hayata tahammiil edebilme kudretinin sirr1 Istanbul’da
terkip olunan hayat sekline baglidir:

“Bunlar sehrin kendisi, bizim olan mimarhk, bizim olan musiki ve
hayat, nihayet hepsinin iizerinde dalgalanan, hepsini kendi icine alan,
kendimize mahsus duygulanmalar, hiiziinleri, neseleriyle, hayalleriyle
sadece bizim olan “zaman” ve “takvim”di.””’

Goriildiga gibi Tanpinar, maziyi inkar etmeyen; onu simdinin pota-
sinda eriterek yaratici bir gelecegin hazirlanmasinda bir manivela olarak
kullanabilecek miinevverlerin goziinii Istanbul’a cevirmeleri gerektiginin
altini ¢izer. Huzur’da Miimtaz’in, ikinci benligi olan Suad’i ortadan kal-
dirmasiyla beraber Ihsan haline gelisi de bunu imlemektedir..

Sonug olarak diyebiliriz ki Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanci kim-
ligi makale, deneme ve soylesilerine; bilim adami, miinekkit ve estet yonii
de romanlarina yansiyan ender yazarlarimizdan biridir. Bu makalede gos-
termeye calistigimiz gibi Tanpinar aslinda hem romanlarinda hem de
diger metinlerinde bircok ortak noktaya dikkat cekmistir. Bunlardan en
onemlisi gerek Huzur’da ve gerekse karsilastirdigimiz diger metinlerinde
isaretlerini gordiigiimiiz, hem Bergson’da hem de 6zellikle Yahya Ke-
mal’in diisiince diinyasinda “imtidad (devamlilik) olarak karsimiza ¢ikan
“degiserek devam etmek; devam ederek degismek” mottosudur. Tiirk

v Huzur, s. 229.
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toplumunun Tanzimattan bu yana yasadigi kiltiir ikiliginin yol agmuis
oldugu buhrandan kurtulmanin ¢6ziim yollarinin kolay olmadiginin 1s-
rarla s6z konusu metinlerde altinin cizilmesi, onu diger aydinlardan ayi-
ran en 6nemli 6zelligidir.

Tanpinar’in metinlerinin birbirini tamamlayici, yorumlayici 6zellik-
ler tasidigini; bazen birebir bazen de yorum diizeyindeki benzerliklere
sahip oldugunu gordiik. Huzur’'un bir makale ve deneme 6zelligi tasima-
sinin yaninda, diger metinlerinin de adeta bir romanci muhayyilesi ve
dikkatine sahip olmasi Tanpinar’i daha saglikli bir bicimde anlamamizi
sagladigini soyleyebiliriz. Bu makalede gostermeye calistigimiz gibi Tan-
pinar, bir kiiltiir yigilmasinin, toplanmasinin mekani olarak gordiigii Is-
tanbul’un bir terkip oldugu diisiincesinden hareketle, medeniyetimizi,
kiiltiiriimiizii, musikimizi, mimarimizi, geleneklerimizi, din algimizi hep
bu terkibin unsurlar1 olarak saymuistir.

“‘HUZUR’ THE NOVEL THAN AHMET HAMDI TANPINAR BUILT IN HIS
ESSAYS AND ARTICLES”

Abstract

Ahmed Hamdi Tanpinar is known as a poet, essayist, critic, scientist, aesthete but
mostly as the novelist of the Huzur. In order to able to penetrate and grasp his
intellectual identity, an intercontextual examination within the scope of his writings is
obviously needed..Such a comparative textual analyses between Huzur and with the
rest of his works proved that there are strike analogies between them. Those anologies
sometimes appear clearly word by word, and sometimes they need interpretations. In his
works including Huzur, Tanpinar often dealt with issues like Istanbul, music,
architecture, the responsibility of intellectuals to his people as well as the economic
development which was urgently needed by his country. According to Tanpimar music
and architecture establish a connection between past and future and they contain the
genuine spirit and national character of Turkish people. In this context, Istanbul was
regarded as a synthesis by the thinker. He defends the idea of creating our own unique
ways of life in order to overcome the cultural duality which has prevailed since the
Tanzimat reforms started. This idea found its expression with the following words: “
continuing with the change, changing in the continuation.”

Keywords
Tanpmar, Huzur, novel, essay, article, art, compare, Huzur.





